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Bu makale; Tlrk televizyonlarinda son yillarda artis gosteren ve ayni zamanda
kultlrel bir dénisime neden oldugu iddia edilen “Turk-yapimi” (made in Turkey) di-
zilerin etrafinda dénenen tartismalara deginerek kiresel ve yerel élcekte olusturdu-
8u “populer kiltir” etkilesimini, bu etkilesim surecini sekillendiren kilturel vurgula-
r, ulusal ve uluslararasi bir literatlir taramasi esliginde vermeyi hedeflemektedir.
ideolojik karsi gikislar, modernite, geleneksellik, popliler kiiltiir, film calismalarinda-
ki gelismeler ve sosyal kimliklerin, dinin, milliyetgiligin ve toplumsal cinsiyetgiligin
yeniden insa edildigi medya temsilleri bu makaledeki temel 6gelerdendir. Ote yan-
dan, bu kulttrel yapimlarin orijinleri, ekran disindaki (yazilh basin, kamusal alan,
akademik calismalar) temsilleri ve bu dizilere yoneltilen bilimsel ve toplumsal tepki-
lere de bu galismada deginilmistir.

Anahtar Kelimeler:Diziler, televizyon, kilttr, medya Uretimi, eglence endustrisi, izleyici.

A Cultural And Ideological Approach To The Turkish Soap Operas:
“Made In Turkey”
Abstract

Specifically, tackling the debates around the “made-in Turkey” soap operas, this
article aims to give the pop-cultural, local and global interaction of these television
serials and the cultural motives that structure this interaction along with a national
and international literature review. ldeological oppositions, modernity, tradition, po-
pular culture, the progress in the Turkish film production and the media representa-
tions where social identities, religions, nationalisms and gender are structured, are
main highlights of this article. On the other hand, this commentary also attempted
to give the origins of these cultural productions, their out-screen representations
(print media, public-sphere, academic studies) and the systematic and social cri-
tiques of these serials.

Keywords: Soup Operas, television, culture, media production, entertainment in-
dustry, audience.
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GIRIS

Turk dizileri ve onlarin etrafinda dénen tartismalara, sUphesiz Tlrk televizyon-
culugunun tarihsel gelisiminden yola cikarak bakilmalidir. Bu nedenle, TRT'nin
yayina basladigl 1968 yilindant 6zel kanallarin 90’larda2 Tirk toplumunun hayati-
na girmesine kadar gecen sure, ayni zamanda renkli ekranlarin evlere yerlesme
suresi ve dolayisiyla toplumsal, ailevi ve bireysel yasam bigimindeki (kultur) degi-
simin ilk isaretlerinin gérildigu zamanlar olarak nitelendirilebilir.

Televizyon dizilerinin yukarida deginilen kdlturel donlsimde 6zel bir yeri var-
dir. Bu nedenle, diger programlara deginilse de, diziler baglamindaki tartismalar,
bu makalede hususiyetle vurgulanmistir. Tlrkiye’de toplumun televizyon seyretme
aliskanhginin yiksek seviyelere ¢cikmasinin baslangici olan 90’lardan bugline; te-
levizyon dizilerinin kulturel etkilesimi, medyadaki temsilleri, onlara yoneltilen sos-
yal ve bilimsel elestiriler; kiltlr, modernite, geleneksellik, televizyon Grunlerindeki
gelisim ve dizi sektoriindeki muhtemel zorluklar baglaminda ele alinmaya calisil-
mistir.

Turk toplumu dizileri seyretme serencamina daha ¢cok pembe dizi formatinda-
ki Kinta Kunte, Kéle Isaura gibi tarihi gerceklige sahip dizlerle basladi ve bu siireci
Yalan Ruzgar, Zenginler de Aglar, Hayat Agaci, Manuela, Yaban Guli gibi daha
uzun yapimlar devam ettirdi. Sabahin erken saatlerinde ya da aksam saatlerinde-
ki dizi toplanmalari, 90’li yillarda Turkiye’deki toplumsal yasam kultirintun énemli
bir goéringusu haline déontismustir.Bu diziler daha cok ezilmis sinifin istiraplarini
gundeme getirmis ve belki de Turkiye'de bunca ilgi gormesi insanlarin kendilerini
dizideki kahramanlarla 6zdeslestirmeleri olmustur. Ancak 6zellikle son yillarda yer-
li dizilerin yapilmaya baslanmasiyla bu sure¢ farkl bir mecrada devam etmis artik
daha cok “bizden” olan “ezilmislerle” 6zdeslesebilme imkanina kavusabilmisiz-
dir.3

Turkiye'de, 6zel kanallarin yayina baslamasiyla televizyon programlarinda bi-
¢cim ve icerik bakimindan degisiklik olmus, program tirlerinde de c¢esitlenmeler
yasanmistir. TRT yayinciliginda oldugu gibi 6zel televizyon yayincili§inda da yerli iz-
leyiciler tarafindan dramalar yogun ilgi géren programlar arasinda yer almistir. Bu
diziler, ¢cok kanalli televizyon ortaminda en yaygin anlati tirlerinden biri olmustur.4

*Yrd. Dog. Dr., Sakarya Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Gazetecilik Bolimi Ogretim Uyesi. E-posta: ek-
melgecer@sakarya.edu.tr

1 Cetin, Emre, The Paramilitary Hero on Turkish Television: A Case Study on Valley of the Wolves,
Newcastle, 2015, s. 60.

2 Eickelman, D. F. ve Anderson, J. W.,New Media in the Muslim World: The Emerging Public Sphere,
USA, 2003, s. 196.

3 Mustafa Tekin, “Cocuklar Duymasin ya da Bir Sitcomun Gagnstirdiklari”, Umran Dergisi, istanbul,
2003 Sayi: 103, s.107.

4TV dizilerinin gesitleri ve degisen tirleri icin bkz. Sevilay Celenk, Televizyon Temsil Kiltiir:90’h Yillarda
Sosyokiiltiirel iklim ve Televizyon Igerikleri, Ankara: Utopya Yayinlari, 2005, s.290.
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Turk televizyonlar, bir zamanlar Avrupa’da yayinlanan sabah saatlerindeki
“soap opera”larlas yetinirken artik yerli diziler yapilmaya baslanmis ve bu diziler
“altin saatler’de (prime time)s yayinlanmistir. Kanallar, Turk toplumundan edindik-
leri hikayelerle daha etkili bir izlienme profili yakalamis, bdylece istedikleri reyting-
leri7 yakalayabilmislerdir. Bu yeni diziler 6zellikle 1995 yilindan itibaren hemen
hemen tim televizyon kanallarinin ana yayinlarda en énemli yeri almis, bugin
Turkiye'de neredeyse her aksam her kanalda birka¢ dizi yayinlanmaya baslamis-
tr.8

POP-KULTUREL BiR KURGU OLARAK DIZILER

GinUmuzde bos zamanlar hedef alan bir endUstrilesmenin varligini ve eg-
lenmenin giderek rutinlestigini ileri siren galismalar g6z 6ninde bulunduruldu-
gunda, bu slrecin 6nemli bir pargasinin standart ve surekli yenilenmeye dayanan
televizyon programlari oldugu gorilebilmektedir.® Bu programlar icerisinde de dizi-
ler 6zel bir yer tutmaktadir ve ayrica en c¢ok ilgi gosterilen program tirlerinden-
dir.10

Dizilerin aralarindaki farkhliklarin benzerliklere oranla 6nemsiz gibi gérinmek-
tedir. Ozellikle, mevcut film kiltiri dikkate alinarak, hangi hikayeler ve formatlar
cok reyting yaparsa o format ayniyla taklit edilmektedir. Diziler icin “televizyon sa-

5 “Soap Opera”, bir hikdyenin bélimler halinde televizyon ya da radyoda yayinlanmasidir.Soap operalar
aslinda “sabun kopUgUu” olarak da nitelendirilir. Bu yayinlar, yeterince uzundur. “Soap” ifadesi, ilk
zamanlarda bu turden yayinlara, Gamble, Palmolive gibi “sabun” markalarinin sponsor olmasindan-
dir. Bu diziler (hikaye) dnceleri sadece ev kadinlarina yonelik olarak gun igerisinde yayinlanirken da-
ha sonralari degisen “mesai” baglaminda farkli versiyonlari ile aksamlari da yayinlanmaya baslamis-
tir ki simdilerde Ulkemizde de erkek ya da kadin izleyiciye hitap eden, sik¢a seyredilen diziler aksam
“soap opera”laridir. Soap operalari diger drama tirlerinden ayiran en énemli 6zelligi acik uglu hikaye
bélimlerinden olusmasidir. Her bdlim hikayenin bir dahaki bdllimle baglanarak devem edecegini
gosteren sozlerle biter. Yilin belli bélimlerinde yayinlanan soap operalar genelde “dramatik” bir son
ile bitirilir. Bkz. Drothy Hobson, Soap Opera, Cambridge: Polity Press, 2002.

6 Prime time, herhangi bir programin aksam saatlerinde (aksam ortasinda) televizyonda yayinlanmasi-
dir. Bu kusakta genellikle diziler, filmler, reality sovlar, eglence ve magclar yayinlanir. Genel olarak
prime time saatleri 20.00 ila 23.00 saatleri arasi ya da merkez i¢in 19:00 ila 22:00 saatleri orasi
olarak kabul edilmistir. Pazar prime time saatleri, birer saat 6nceden baslar. Bu saatler, toplumun
“geleneksel televizyon izleme egilimi"'ne gore degiskenlik arz edebilir. Bu nedenle farkh Ulkelerde
farki “prime time” uygulamalar gorulebilir.

7 izleyici Orani (reyting) ortalama izlenme oranidir. Bir program diliminde veya zaman diliminde her da-
kikaya disen ortalama izleyici yuzdesini gosterir. izlenme Payl, bir kanalin belli bir zaman diliminde
toplam izleyiciden almis oldugu pay gésterir. Detay icin bkz: Bilent Gapli, Medya ve Etik, Ankara: im-
ge Kitabevi, 2002. Ayrica bkz: Reyting. http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/IcerikGoster.aspx? ice-
rik_id=438adebb-ecf6-4456-bffd-effcd7e0e3dd(26.09.2012).

8 Sevilay Celenk ve Niliifer Timisi, “Yerli Dramalarda Kadin Temsili ve Siddet”, Televizyon, Kadin ve Sid-
det, Nur Betdl Celik, (drl.), 1. Basim, Ankara: Dunya Kitle ileti§imi Arastirma Vakfi, 2000, s.23.

9 Glilseren Adakli Aksop, “Televizyon Tiirlerinde Déniisiim”, Yillik 99, Ankara: Ankara Universitesi iletisim
Fakultesi Yayinlari, 2001, s.237.

10 wilson, M. J., “Preserving Soap History: What wil it Mean for the Future of Soaps?” The Survival of
Soap Opera: Transformations for a New Media Era, Ford, S., Kosnik, A. D. ve Harrington, C. L. (drl.),
USA: University Press of Missisipi, 2011, s. 151.
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natinin en gelismis bicemlerinden biri olma sifati” yakistinimistir. izleyici, dizideki
karakterlerin yasamlarinin bir parcasi haline gelmeye basladigini dusinerek, dizi-
nin seyredilmesine daha yogun katilimda bulunmaktadir.11

Diziler de tipki diger televizyon programlari gibi onaylarini ve devam ettirilip et-
tirilmeyecekleri sonucunu izleyiciden alirlar. “Programin Uretilmesi ve devam etti-
rilmesi icin endustriye belli bir kari vaat etmesi yani belli bir izleyici kitlesi tarafin-
dan begenilmesi gerekmektedir. Bu begeninin temel 6lcitl izlenme oranidir. GU-
niimiizde medyanin Urettigi temel meta biciminin izleyici oldugunu ileri strGImus,
izleyicinin medya endustrisi tarafindan reklam verenlere satildigl gériisi savunul-
mustur.”12

Televizyon dizilerinin, 6zellikle son yillarda artan ivmesi, toplumsal kiltire et-
kisi ve kendi ¢evresinde yeni bir kiltlr olusturmasi ayrica degerlendirmeye ihtiyag
duymaktadir. Bu dizilerin glindelik yasamdan (Papatyam, Star TV) politikaya (Veda
Kanal D), aile ici iliskilerden (Bir Kadin Bir Erkek, Star TV) toresel inanclara (Hayat
Devam Ediyor, ATV), toplumsal yapidan (Yalan Dinya, Kanal D) psikolojik hislere
(Besinci Boyut, STV) dair pek ¢cok konuda mesajlar vermesi akademik alanda da
¢6zUmleme ihtiyaci olusturmaktadir. Sosyal Antropolog Tayfun Atay katildig TV
programinda, ginde 3-4 saatini dizi izlemeye ayirdigini belirttikten sonra dizi ve
toplumsal yasam arasindaki iliskiye dair su 6nemli tespiti yapiyor:13

Turkiye'de diziler toplumu anlamak icin ¢ok 6nemli ama bu anlamda diziler
yeterince ciddiye alinmiyor. Tiirkiye'de diziler ikinci Bahar ile ciddiye alinmaya bas-
landi. Orada anlatilan hayatin geleneksel yasam bicimi, geleneksel kultar kalpla-
rindan modern kultur kaliplarina gecis, bunun icin kullanilan simgeler énemliydi.
Diziler dogal bir antidepresan etkisi yapar, ancak izleme saatlerinin abartiimasi da
tehlikeye yol acabilir.

Dizilerde islenen konular genelde birbirinin aynisi olmasina ragmen, konular
bitmez tikenmez cesitlemeler biciminde islenmektedir.14 Televizyonlarda yayinla-
nan bu dizilerde, olay érgusinin kurulmasinda; ask, is ve cemaat iliskilerinde ya-
sanilan gerilim ve gatismalardan yararlaniimakta, dizinin devamini saglamak igin
siklikla siddet ve cinsellik iceren bolumlere yer verilmektedir (Aski Memnu, Kanal
D).15 Guncel hayata dair hemen her konuyu isleyerek senaryolarini gelistiren dizi-
lerin (6zellikle bu calismada ayri basliklar halinde ele alinanlar), son zamanlardaki

11 Bahadir igel, Hayatimizi Degistiren Unutulmaz Diziler, istanbul: Baslik Yayin, 2011.

12 Tellan, Biilent, “Uretim ve Tiketim Siireci Acisindan Popliler Kdiltiir ve Medya ili§kisi: Kurtlar Vadisi
Ornegi”, Bilim ve AKkln Aydinliginda Egitim Dergisi, Kasm 2004, Yi: 5, Say: 57,
http://yayim.meb.gov.tr/dergiler/sayi57/tellan-kurt.htm(13.03.20086).

13 Tayfun Atay, Jurnal Programi, A Haber, 25.10.2012.

14 Giirhan Tlmer, “Televizyon insani”, Gosteri Dergisi, Say1.15 (1982), s.53.

15 Mathieu Rousselin, “Turkish Soap Power: International Perspectives and Domestic Paradoxes”, Euxe-
inos, 2013, Volume: 10, pp. 16-22.
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degisime ragmen, dini motiflere ya da yasama dair pek az 6ge barindirmasi da
dikkate degerdir.

1980’lerin basinda, Hollandali kulturel calismalar elestirmeni len Ang, aras-
tirmasi igin “Viva” isimli bir kadin dergisinde okuyucularina sunu sorar: “Dallas16
gibi dizileri neden sevip sevmediginizi bana yazar misiniz?” Ang, verdigi ilanin ar-
dindan bu diziyi seven ve sevmeyenlerden mektuplar aldl. izleyicilerden biri sdyle
diyordu:17

“Dallas’t neden seviyorum biliyor musunuz? Sanirim bunun nedeni dizideki
problemlerin, entrikalarin, blylk-klclk zevklerin ve belalarin kendi hayatimizda
da olmasi... Gergek hayatta da J.R. gibi korkung birini taniyorum, ama o sadece
siradan bir insaatcl. Bazen onlarla aglamayi seviyorum. Neden olmasin? Boylece
eskide kalmis duygularim bir ¢ikis yolu buluyor.”

Ang’in okuyucusunun verdigi cevapta da gorilebildigi gibi, Dallas gibi diger di-
zilere de duygusal gercekligi veren, dizilerdeki ailelerin hayati ile kendi hayatimizi
birlestirmemizdir. Aslinda Tirkiye'deki diger dizilerde de hemen hemen ayni motif-
ler vardir. Oradaki aileler kadar zengin olmayabiliriz ancak bozulan iliskiler, mutlu-
luk, seving, acl, hastalik gibi temel duygular ise ortaktir. Dizilerden bunca etkilen-
memizin sebebi dizinin basarisi degil; duygularin ortak olusu olsa gerektir.18

ilk dénemlerde daha cok Amerikan dizilerinin taklidi seklinde kendine hayat
veren Turk dizileri zamanla daha basarili bir ivme kazanmis ancak yine de “bir kil-
tur dayatmasi” yapmaktan kendini uzaklastiramamistir. Diziler, genelde belli so-
runlara yoénelik konular islemekte ve ydnetmenlerin “gunlik hayatin gercekleri”
oldugunu belirttikleri unsurlar (entrika- Kiglk Sirlar, siddet- Arka Sokaklar) tim
detaylari ile gostermekten imtina etmemektedir.

Bu filmlerin olay orguleri, karakterleri ve temalarinin dayandig| ortak referans-
lari glindelik olaylar saglamaktadir. Bu ortak referanslar izleyici Gizerinde dyle etkili
olmaktadir ki, aileler cocuklarina film kahramanlarinin ismini vermekte, is yeri sa-
hipleri ofisleri icin filmdeki ofisin adini kullanabilmekte, seks ve siddet Kisilestirile-
rek davranis isimlendirilebilmektedir (TC Coskun ya da Deli Yirek). Boylelikle dizi
karakterleri bir bir gercek hayatimiza girmis aramiza karismis olmaktadirlar. Ger-
¢ek anne babalarin, gergek iyilerin yerine gegirilen sahteleri zamanla seyirci lize-

16 1980’lerde ortaya cikan Dallas dizisi tilkemiz de dahil olmak lzere uluslararasi anlamda biiyiik basa-
rilar kazandi. 90’in Uzerinde Ulkede izlendi. Siradan insanin tarih boyunca suregelen soylulukla zen-
ginligin kokenindeki haksizlikla savasin televizyon ekranindaki bir simgesidir. Bu nedenle JR kahra-
man olmustur. Clnkl o tim yozlugun curimisligin gercek simgesidir. Dallas dizisi ve etkisi icin
bkz. Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak, 1. Basim. Ankara: GUndogan Yayinlari, 1992.

17 Brown, Mary Ellen, Soap Opera and Women 'S Talk: The Pleasure of Resistance, London: Sage,
1994, s. 50.

18 Thussu, Daya Kishan, Communicating India's Soft Power: Buddha to Bollywood, New York: Palgrave,
2013, s. 32.
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rinde kolay kolay giderilemeyecek bir etki olusturmaktadir.1®

Televizyon dizileri yahut programlan yonelik olan elestiriler “sevmek” ve
“sevmemek” ile kategorize edilebilir. Aslinda bircok TV yapimina daha bastan
olusturulmus bir 6nyargi ile karsi gelinmektedir. Diziyi sevmenin cesitli nedenleri
siralanabilir. Hayatimizda dizilerdeki olaylari yasamamiz, asklar, sevincler, kotu-
lUkler, hastaliklar... Ama “sevmemeye” yonelik temel sebep genel anlamda “popu-
lere karsi olus”tan kaynaklanmaktadir. Bazen glnlik yasamimizda olusturulan
tartismalardan da etkilenerek belki de “farkli gérinmek gerektigi” dislncesi ile
“dizi kétl” demekle yetinip “bir tir populer kultlr Grint oldugu igin sevmiyorum
ve seyretmiyorum” diyerek elestiri sebebini séylememenin verdigi giiven daha ca-
zip gelebilmektedir.20

Dizilerin keyif vermesindeki asil sebep bireyin kendini dizi igcinde hissederek
glndelik telaslarindan uzaklasmasi ya da dizilerdeki karakterlerle kendi hayatinda
sik sik karsilasmasidir. Dizi ve diger programlari seyrederek vakitlerini hosca ge-
cirdiklerini dislinen insanlar bir yandan da oradan gelen mesajlara boyun egmek
durumunda kalmaktadirlar. Ote yandan, kolay yoldan para kazanmak, istedigine
ulasmak, zengin olmak hayali, dizileri baglayici kilan unsurlardandir.21

Diziler, bir bakima, izleyicilerine kendi sorunlari icin ¢6zim bulma yollari da
sunmustur. Her ne kadar insan hayati dizelerdeki kadar sansasyonel olmasa da
insanin birey olarak toplumsal ve duygusal sorunlarini kendi cabalariyla ve dogru
bilgilenmeyle kendi baslarina ¢dzebilecekleri bilgisini vermistir. GUnluk hayatta da
karsilasilabilecek, irk ayrimciligl, suclunun yakalanmasi, hukuki yollara basvurma,
gibi konular insanlari cezpedip onlara yeni bilgiler sunarak problemleri cézme yo-
lunu da takdim etmektedir. Asiri likse ragbet ettirdigi diislinlilse bile, mesela ev
kurma, bahge dizenleme, dekor, aksesuar, kentli bir yasamin gerekleri konusun-
da da diziler izleyicilere bilgiler verebilmektedirler.22

Diziler ve diger programlar araciligl ile insanlara bir takim modeller sunulmak-
ta ya da dayatilmaktadir. Ozellikle Asmali Konak dizisindeki “Seymen Aga” tiple-
mesi ile belirginlesen “model sunumu” daha sonraki dizilerde de devam etmistir.
Bir istanbul Masal’'nda Selim, Avrupa Yakasi'nda Selin, Kurtlar Vadisi’'nde Polat,
Cocuklar Duymasin’da Meltem, Yaprak Dokumun’deAli Riza Bey, Aski Memnu’da

19 Shah, Pragati, Influence of Soap Operas on Nepalese Women'’s Identity Formation: A Qualitative
Study, Hanover, 2008, s. 8.

20 Liccardo, Lynn, “The Ironic and Convulated Relationship between Daytime and Primetime Soap Ope-
ras”,The Survival of Soap Opera: Transformations for a New Media Era, Sam Ford, Abigail De Kosnik,
C. Lee Harrington (drl.), 2011, US: University of Missisipi, s. 121.

21 Rohd, David, Beyond War: Reimagining America's Role and Ambitions in a New Middle East, New
York, Penguin, 2013, s. 115.

22 | ambertz, Kathrin ve Hebrok. Melanie “Women’s Language in Soap Operas: Comparing Features of
Female Speech in Australia and Germany”, Griffith Working Papers in Pragmatics and Intercultural
Communication, 2011, s. 39 - 54.
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Bihter ve Matmazel, Muhtesem Ylzyil'da Hirrem, bunlardan sadece birkagidir.

Basta cocuklar olmak Uzere bu tiplemeler zihinlere yerlesmis ve bir dénem in-
sanlar kendilerini onlarla 6zdeslestirmislerdir. Turkiye'de degisik yas gruplarindan
erkek cocuklarin bir dénem “Polat Alemdar” gibi olmak istemeleri ve tumdiyle
onun davranislarini kopyalamalari bunun en belirgin 6rnegidir. Aileler artik gocuk-
larindan ‘ben okula gitmek istemiyorum, mafya olacagim’ sézlerini sikca duymaya
baslamistir.23

Televizyonlarda sunulan modeller genelde erkegin sert, siddet kullanan, maco
yonUinu ortaya ¢ikarirken; kadininsa daha pasif ve sessiz olmalari gerektigini belir-
ten mesajlar vermektedirler.24 Kadinlarin sessizligini ve pasifligini kinayan diziler
de kimi zaman goriilse de25 genelde kadinlar etkin olmayan, timdiyle erkege ba-
gimli bir gérintu arz etmislerdir (Yaprak Dokimd, Necla ile Leyla karkaterleri). Bu
ve benzeri aktarimlar, kendilerini dizi kahramanlari ile 6zdeslestiren bireyler icin
yanlis mesajlarla doludur ve cinsiyet lzerine tesis edilmis bir rol ¢cizmektedir. An-
cak geleneksel ve modern tartismasinda “modernlik” mesaji daha ¢ok kadin Uze-
rinden verilmeye calisiimis, kadinin erkegin (izerindeki hakimiyeti ve is dinyasin-
daki degisimi siklikla vurgulanmistir (Fatmagtil’iin Sugu Ne, Meltem ve Annesi).

Televizyon aracili§lyla sunulan bu modellerden en cok etkilenen, diger konu-
larda da oldugu gibi, yine cocuklardir. Cocuklar 6zellikle ergenlik cagina gelinceye
dek kendilerine bir model arayisi icerisindedirler. Her kiside bu ihtiya¢ zorunlu ola-
rak vardir.26 Ozellikle anne ve babalarindan yeterli ilgiyi ve sevgiyi gdremeyen co-
cuklarda televizyon modelleri daha etkili olmaktadir.

On bir-yirmi yas arasl, genglerin toplumsal nitelik kazanmaya ¢alistigl donem-
dir. Dolayisiyla sunulan roller de en ¢ok bu yas grubunu etkilemektedir ki, gazete
haberleri bu bilgiyi dogrulamaktadir. Bu yaslarda gencler kendilerine model olabi-
lecek, “onun gibi” olmak istedikleri kisiler ararlar. Televizyon bu arayisa hizl ve
cabuk tuketilebilecek alternatifler sunmaktadir.2? Bir donem “yildizi parlayan” 6r-
nek kisilik kisa zamanda s6nmekte ve fakat bu gengleri dmur boyu etkileyebilecek

23 Kurtlar Vadisi degerlendirmesi icin bkz. Mehtap Yiimaz Giir, “Kurtlar Vadisi”, Zaman Gazetesi,
01.05.2004.

24 Kraidy, Marwan, Reality Television and Arab Politics: Contention in Public Life, New York, 2010, s.
205.

25 “Cocuklar Duymasin” adl dizide “Meltem” karakteri, kadinin pasif olmamasi gerektigine, modernite-
ye ayak uydurmasi gerektigine vurgu yapmaktadir. Burada Meltem, kocasi karsisinda susan, itiraz
etmeyen bir kadin gibi degil; aksine erkegine yone veren, maco tavirlarini elestiren, gerektiginde ce-
kip giden bir model gibi gorinmektedir.

26 “Ozdesim Kurma Teorisi” kisinin bir baska insani model alarak kendisini sekillendirdigi bilingsiz isle-
yen bir savunma mekanizmasidir. Ayni zamanda kisinin sosyal bir kimligi kendi benlik sistemine
katma sirecidir. Ozdesim iki taraf icerir. Birincisi kimligi sunan kisi ikincisi ise bu kimlige ézenendir.
Bkz. Selcuk Budak, Psikoloji SézI(igu,1. Basim,Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2003, s.572.

27 Bkz. ilhan Yerlikaya, ““Cocuk ve Genglerin Medyadaki Zararl Yayinlara Karsi Bilinglendirilmesinde En
Blylik Gorev Aileye ve Egitimcilere Dismektedir”, http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/IcerikGoster.
aspx?icerik_id=3a8e7b4c-ea8c-4cbc-8dfd-074ab1992864 (25.01.2007).
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modeller Uretilememektedir (Karadayi dizisinde Mahir karakteri).28

Cocuklarin 6zellikle cinli-perili sihir ve blyl dizilerinin verdigi mesajlara muha-
tap kalmasi onlarn gercek hayatin “gercekliginden” alabildigine uzaklastirmakta-
dir. Cocuklarin okul sonrasi tek eglencesi haline dénusen, Sihirli Annem (Star TV),
Selena (Atv), Acemi Cadi (Star TV), En iyi Arkadasim (Show TV)gibi diziler; televiz-
yon, internet ve bilgisayarin etkisi altinda kalan cocuklari kendine baglamaktadir.

Bu dizilerde gercek diinyaya ait nerdeyse hichir 68e gorilememektedir. Cinler-
periler havalarda ucgusuyor ve sihir sayesinde isteyen her istedigine aninda kavu-
sabiliyor. Melekler ve seytanlar savasiyor, darmadaginik bir ev sihirli bir degnek
sayesinde aninda toparlaniyor. Melekler ya da olaganUsti gliglere sahip insanlar
kiiciik bir el hareketiyle zamani durduruyor. Odevlerdeki eksiklikler ve siniftaki ba-
sarisizliklar “iyi bir peri’nin yardimiyla hemen giderilebiliyor.

Dolayisiyla ¢ocuklar, ne zaman bir sikinti icine girseler bdyle “iyilik perileri”
bekliyorlar.22 Bu filmler ¢cocuklari gercekten kopuk bir dlinyaya ¢ekiyor. Butun igler
blyl sayesinde bir anda hallediliyor. Boylelikle ¢ocugun bilingaltina, “calismadan
is yapma anlayisi enjekte ediliyor.” Bir baska dizide baba kdpek seklinde gosteri-
yor. Bu da geleneksel “blUyuklere saygl” anlayisina ciddi anlamda zarar veriyor. 30

Televizyonun ¢ocuk Uzerindeki etkisi bagimsiz bir ¢alismanin konusu olacak
kapsamdadir. Ancak burada kisaca deginilmesi gereken hususlardan biri de anne-
lerin “ayakaltinda dolasmasin, televizyon seyretsin” diye ¢cocuklar tUmuyle TV'nin
etki alaninda birakmasidir. Ne seyredecegini, nasil seyredecegini bilmeyen cocuk
dogal olarak yararli-zararli her seyi higbir ayrim yapmadan ve her sahneyi cekin-
meden izleyebilmektedir. Televizyonun karsi konulmaz giictine boyun egen cocuk-
lar, degerlerini televizyon dizilerinden olusturarak toplumsal hayata girmektedirler.

“Cocuklar filmlerden ég8rendiklerini uygulamak ve ‘film gibi’ yasamak istiyor.
Sizin ¢cocugunuz da ‘tasityict annelik’ hakkinda fikir sahibi olabilir ve bunu savuna-
bilir. Dahasi belki de onun icin ‘bir gecelik kacamagin’ bedeli agir
dirl31Bunlari tabi ki siz 68retmediniz. Vakit gegirsin diye basina oturttugunuz tele-

28 Geraght, Christine, “Women’s Fiction Still? The Study of Soap Opera in Television Studies”, Critical
Studies in Television, 2006, Sayi:1, s. 133.

29 Ummiihan Atak, “Cocuklarin TV'den 6grendigi Ahlak”, Gercek Hayat Dergisi,Say1.326, (19.01.2007),
s.18.

30 Ahmet Marasli, “Toplum Cinnet Gegiriyor”, Gercek Hayat Dergisi, Say1.326, (19.01.2007), s.19. (Ré-
portaj: Ummiihan Atak).

31 Yazarin burada atifta bulundugu dizi “Binbir Gece”dir. Dizide filmin erkek basrol oyuncusu Onur, rol
arkadasl Sehrazat’a istedigi para karsiliginda bir gecelik birliktelik teklif etmis, Sehrazat da ¢ocuguna
ilik nakli yaptirmak icin bu teklifi kabul etmistir. Daha da ilging olan bir hafta sonraki bélimde yine
daha fazla para teklif edilmesiydi. Ergun Babahan bu konuya deginerek fiimde “annelige hakaret
edildigi”ni belirtmekte ve sunlar eklemektedir. “Hasta cocugunuzun ameliyati icin fahiselik yapar mi-
siniz? Veya bunu yapan birini "ideal anne" ilan eder misiniz? Binbir Gece isimli dizi aynen bunu yapi-
yor. Glnduz programlarini (Bu programlari savunmuyorum elbette) hakli olarak yerden yere vuranlar
bu konuda sessiz kaliyor veya diziye 6vgu yagdiriyor. Oysa bu dizi cocugu l6semi veya baska bir agir
hastaligin pencesinde kivranan tim annelere hakaret niteligi tasiyor. Niye biriyle yatip cocugunu kur-
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vizyon égretti.”32

Dizilerde celiskili durumlardan biri de “aile vurgusu”nun butlin olumsuzlama-
lara ragmen siklikla yapilmasi ve en kétli kahramanin dahi kendisini beraberligin-
de mutlu hissettigi bir ailesinin olmasidir (Tlrk Mali- Show TV). Televizyon dizile-
rinde her ne kadar “aile”nin énemine yeterli vurgu yapilmasa da, yerli dramalar
aslinda ailenin vazgecilmezligine hizmet etmektedir. Bu olumlama kimi zaman id-
eal aileyi sunarak (Cocuklar Duymasin- ATV), kimi zaman kayip bir ailenin 6zlemini
yansitarak (Adini Feriha Koydum, Show TV), kimin zaman ise bozuk aile bireyleri-
nin psikolojik buhran halini (Yaprak Dékimdu, Kanal D) sergileyerek takdim edilir.33

Her tur dramada siddete basvurulur. Siddet aslinda tlrun yapisindan kaynakl
olan vazgecilmez bir 68edir. Clnkl catismanin yeniden ve yeniden olusturulmasi
gerekir ki izleyicinin diziye bagimhhg artirilabilsin. Tabi televizyon dizilerinin sidde-
te bu kadar cok yer vermesi ve onun yerine baska bir sey koyamamasi ¢ogunlukla
diziyi inandiricilktan uzak kilmaktadir. Dizilerin fragmanlarinda dahi c¢esitli flash-
backlerle “kan, nefret ve gdzyasi” gibi kelimelerin 6n plana cikariimasi siddetin iz-
leyicide yaptigl “bagimlilik” etkisine bir atiftir.34

Bir diziyi seyrettirmenin yollarindan birisi de, insanlarin belki bazen duyduklar
ancak tanik olmadiklar ve yasamadiklari “olaylarin ve iliskilerin” ekranlarda tum
acikhgiyla dramatize edilerek yansitiimasidir. Clinkli hemen herkes hayatinin belli
surelerinde daha hafif ya da daha agir bunalimlarla bir sekilde karsi karsiya gel-
mis ya da kendisine anlatiimistir. Alt edilemeyecek olanin alt edilmesi, gorilmeye-
cek olanin gorulmesi belki de bir sekilde bu géruntileri cazip kilmaktadir. Haberler
basta olmak Uzere, reality showlarin, magazin programlarinin ve talk showlarin bu
siddeti icermesi televizyon dizilerini ve diger programlarinin heyecanini artirmakta
ve bunlari daha izlenir kilmaktadir.35

Turkiye'de Ozellikle Asmali Konak’la etkili olmaya baslayan dizi furyasi gunu-
muzde de artarak devam etmektedir. Daha énce yayinlanan gundiz pembe dizile-
rinin bir formati seklinde baslayan yerli diziler zamanla degisiklik gostermislerdir.
Bu yeni dizilerde aksiyon daha etkin bir sekilde yer almakta dizi karakterleri ara-

— —
tarmiyorsun deniliyor adeta bu annelere. Oysa televizyon yayincihginin temel ilkelerinden biri aile
kavramini ayakta tutmak, desteklemektir. Bu dizide ise cocugunu kurtarmak igin patronuyla 150 bin
dolar karsiligl bir gece beraber olan anne rol model ilan ediliyor. Hem anneler, hem hasta cocuklar
asagllaniyor. Bitiin Tirkiye'de ahlaksizligin yiiceltiimesine alkis tutuyor. Ulkenin temel kavramlari
bdyle bdyle erozyona ugruyor. Anneler bugiin ¢ocuklarinin ameliyati icin, yarin egitimi igin fahiselige
baslamazsa utancduyacaklar herhalde. Ozgirliikcii Tiirkiye'nin geldigi nokta bu: Anneyseniz fedakar-
lik yapin, para icin patronunuzla yatin. Ayip ve yazik!” Ergun Babahan, “Annelige Hakaret”, Sabah Ga-
zetesi, 28.11.2006.

32 Cocuk ve Televizyon iliskisi lizerine 6nemli degerlendirmelerde bulunan yazi igin bkz. Ummiihan Atak,
“Cocuklarin TV'den 68rendigi Ahlak”, Gergek Hayat Dergisi,Say1.326, (19.01.2007), ss.18-19.

33 Burton, Graeme, Talking Television : An introduction to the Study of Television, London: Arnold Pub-
lishers, 2000, s.57.

34 Singhal,Arvind ve Rogers, Everett M.,“Television soap operas for development in India”, Gazette,
Netharlands, 1988, Sayi: 41, s. 114.

35 Mutlu, Erol, Televizyon ve Toplum, Ankara, 1999, s.149.
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sindaki sorunlar daha cabuk ¢6zUlmektedir (Ezel, Karadayi, Suskunlar). Bunun
sebebi kuskusuz haftada bir kere diziyi seyreden izleyicilerin kahramanlarinin ilis-
kisinin detaylariyla ugrasamayacagidir.

GuUndUz pembe dizileri gibi aksam dizilerinde de aile unsuru énemli bir yer
teskil etmekte ancak bunlarda servet kazanma ve cinsellik (Fatmagtl’tin Sucu Ne,
Kanal D) daha ¢ok 6n plan ¢cikmaktadir. Diziler bu ve benzeri sebeplerle tzerinde
en ¢ok konusulan televizyon tirG olmuslardir. Bunun nedeni dizilerin izleyiciyi
kendisine baglamasindaki etkin rolldir. Diziler hayatin her alaniyla ilgili sahneler
icermesiyle toplumun surekli gindeminde olmus, populer kultir aktaricilari olarak
izleyicilerin hayatini ydnlendirmede etkin olmusglardir.36

SONUG

Bu makale Tlrkiye'de Uretilen diziler Gzerinde sosyo-kiltiirel degerlendirmede
bulunulmustur. Bu agidan bakildiginda, Turk dizileri; hedef kitlesi, reytingleri ve te-
levizyon kurgular da dikkate alinarak; icinden c¢iktigl toplumun 6gelerini tasimak-
tadir. Yapimlarda, izleyicinin dikkatini cekmek icin daha ¢ok ask, entrika, polisiye
ve catisma motifleri 6ne ciksa da 6zellikle son dénemlerde ciddi bir ekonomik
sektor olarak gelisen dizi kurgularinin, 90’lardaki ilklerin aksine, belki de sosyo-
politik konjonktirun de etkisiyle, toplumsal yasam bigimlerini ve toplumsal cesitli-
ligi daha iyi yansittigl séylenebilir. Bu durum bir yandan televizyon/medya Uretimi-
nin toplumsal degisimle yakindan ilgjli olduguna yénelik bir olumlamayi éngérse
de, medya Uretiminin aslinda “reyting” odakli oldugu; ancak politik-muhafazakar
atmosferin agirhigl sebebiyle toplumsal dinamikleri dikkate aldigl tereddidi de
akademik gundemdeki yerini korumaktadir.

Ote yandan, Tiirk dizilerinin Balkanlar’dan Latin Amerika’ya bircok iilkede ya-
yinlanmasinin Tirkiye'nin itibar degerine (halkla iliskiler ve reklamcilikla iliskili ola-
rak), bilinirliligini artirarak, katki sundugu aciktir. Akademik medya calismalarinda
“ko6ti"nun olusturdugu degerin “iyi”ye oranla daha az dikkat c¢ektiginden olsa ge-
rek, (yukarida bahsedildigi gibi) icerdigi olumsuzluklara ragmen; dizilerin TUrki-
ye'deki muhafazakar arastirmacilar tarafindan devamli bir tenkide tabi tutulmak-
tadir. Ancak medya Uretiminde mesafe alan Turkiye'nin gelisimi dikkate alindigin-
da, Uretkenlige olan takdirin nerdeyse hi¢c gérilmemesi anlamsiz gérinmektedir.
Bu nedenle oradaki toplumlarin kapali yasam bicimlerini g6z ardi ederek Turk dizi-
lerinin Arap Ulkelerindeki yansimalarina da yogunlasip, dizileri sadece “toplumsal
yaplyl bozan” 6geler olarak lanse etmenin akabinde, bu dizilerin tim{yle yanlis bir
kurgu Ulzerine dayandirildigini iddia etmek dogru olmayacaktir.

36 Eskilerden giinimiize dizilerin kisaca seriiveni ve etkileri icin Bkz. Yusuf Bulbiil, “Bu Yil Herkesin Dizi-
si Oldu”, Zaman Gazetesi, 31.12.2003.
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