mutefekkir

KSARAY UNIversiTes! Istaml ILimeer FAKOLTESI DERGISI

Cilt:4 «Sayi:8 ¢ Aralik*2017 «s. 391-406

XVII. YY. AGRA YAPILARINDA GIiCEK USLUBU

Ali Fuat BAYSAL”

<
=
&«
7
<
o
<

Oz
Hindistan, tarihi 6zelliklerinin yaninda, farkl irk, kiltlr ve dinleri binyesinde barin-
diran yapisiyla essiz zenginlige sahip bir Glkedir. Ozellikle dini gruplarin cesitliligj, sis-
leme Uzerinde etkili olmus ve bu durum slisleme sanati ile ilgili bir zenginligin olusma-
sini saglamistir. Din ve tezyinat arasinda yakin iliski bulunmasindan dolayi her inang
grubu kendi dini anlayisi cercevesinde ibadethaneler insa etmisler ve bu mekanlari
yine inanglari cercevesinde sislemislerdir.

Babdrler Dénemi icerisinde Hindistan cografyasinda 6zellikle Agra’da Turk izleri ta-
slyan pek ¢ok yapi insa edilmistir. Sah Cihan’in iktidari slresince insa edilen yapilarin
tezyinatinda XVI. yy. Osmanl nakkaslarindan olan Kara Memi Uslubunun benzeri bir
cicek Uslubu dikkat geker. Bu yaplilar icerisinde en meshur olan Tac Mahal’dir. Osman-
lllarin basta mimari olmak Uzere diger sanatlarda kendi kiltir ve sanatini tanitmada
baskici bir anlayistan ziyade uygulama yapilan yorenin kiltirel 6zelliklerine saygl ve
hassasiyet gosterdigi malumdur. Dolayisiyla Agra yapilarindaki tezyinat 6zelliklerini sa-
dece Uslup acgisindan benzetebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Tezyinat, Babiirliiler, Sah Cihan, Agra, Gicek Uslubu.

Flower Style on Seventeenth Century Agra Buildings
Abstract

India is a uniquely rich country thanks to its historical characteristics and complex
mixture of different races, cultures and religions. The diversity of the religious groups
has particularly affected the decorative arts, which have generated another form of
diversity and richness. Every religious group built their own houses of worship and
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decorated them in accordance with their beliefs because of the close relationship be-
tween religion and decoration.

Many buildings containing Turkish overtones have been constructed in India, par-
ticularly in Agra, during the Mughal era. The style of Kara Memi, a sixteenth century
Ottoman painter, draws attention with the decoration of the buildings constructed dur-
ing the Shah Jahan era. Of them, the most popular is the Taj Mahal. It is well known
that the Ottomans respected and appreciated the artistic characteristics, particularly
the architecture, of the region instead of acting in a dominating manner. Thus, we can
consider the relationship between the Ottomans and Mughal Empire is similar only in
terms of style. Cooperation was present between them, and artistic transfers between
these two empires were thus inevitable.

Keywords: Ornament, Mughal, Shah Jahan, Agra, Flower Style.

GIRIS

Hindistan’in zenginlikleri tarih boyunca dunyanin farkli bolgelerindeki tticcarla-
rin, ilim adamlarinin ve sanatcilarin dikkatini cekmistir. Kaltlr, sanat ve ticaret ala-
ninda zaman igcerisinde hareketlilik olmus, karsilikli alisverisler yapilmistir. Ticcarlar
beraberlerinde ticari mallarin yani sira, koleler ve savas atlar getirmisler, karsili-
ginda Hindistan’a ait mallari kendi Ulkelerine gétirmuslerdir.' Hint sahilleri Arap tiic-
carlar icin de ticari bélge olmus, limanlar Uzakdogu ile iliskiyi saglayan birer transit
merkezi islevi gdrmistiir. Bu itibarla Arap tliccarlarin islam’dan énce Hint yarimada-
sina gelip gitmeleri eksik olmamis, isldm’dan sonra da bu etkilesim devam etmistir.
Hz. Omer zamaninda baslayan Hindistan’a islam mesajini ulastirma fikri, neticede
Musliman Arap tlccarlar vasitasiyla gotirilmustur. VIL. yy. da farkli seferler dizen-
lenmesinin yaninda islam ordularinin Hindistan’a dogru ilk akinlari Emeviler dev-
rinde gerceklesmis, Muhammed Kasim, Deybil’'u fethederek (710) buraya MUslU-
manlari yerlestirmis ve Hindistan’daki ilk camiyi yaptirmistir.2

Mdasliman Araplarin ardindan Musliman Tarklerin X. yy. sonlarindan itibaren
kuzey Hindistan’a yayllmaya baslamalari neticesinde Delhi’de bitin Hindistan’a
hikmedecek glcll bir sultanlik kurmuslardir. Tarain (Triori) zaferi sonrasinda, MUs-
[iman Turkler Hindistan'a yaptiklari akinlarla kuzey Hindistan'da Tiirk idaresinin ku-
rulmasinin ilk adimini atmis,3 yedi yiiz yila yakin bir stire Hindistan topraklarinda hu-
kim sirmuslerdir. Bu sire icerisinde Musliman Turkler bu bélgede pek cok mimari
saheser birakmiglardir.4

Siddiki, Igtidar Huseyin, “Hindistan Misliman Sultanliklari ile Osmanlilar Arasinda Kiltirel ve Diploma-
tik lliskiler”, XV. ve XVI. Asirlan Tiirk Asn Yapan Degerler, ed. Abdiilkadir Ozcan, Ensar Nesriyat, istanbul
1997, s. 115.

2 Kurtulus, Riza, “Asya (Kitada islamiyet)”, DIA, istanbul 1991, Ill, 536; Ozaydin, Abdiilkerim, “Asya Tarih
islami Dénem)”, DIA, istanbul 1991, Ill, 525. Ozcan, Azmi, “Hindistan (Tarih)”, DIA, istanbul 1998, XVIII,
76.

Kortel, S. Hallk, “Delhi Tlrk Sultani Aldaeddin Muhammed $ah Halaci’nin Hindistandaki Seferleri”, Bel-
leten, Turk Tarih Kurumu, Ankara 1999, LXIlI, 747-778.

4 Demirel, Sengil, “Hindistan’da Tiirk izleri”, 38. ICANAS 38. Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika Calismalari
Kongresi, Ankara 2007, s. 95.
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Hindistan’a ulasan ilk MUsluman Tirkler, yeni mimari GslGplarini ortaya koyma-
dan 6nce, acil ihtiyaclarini karsilamak icin baslangicta 6nceki doneme ait yapilardan
faydalanmislar ve belli bir miiddet kullanmislar,s daha sonralari ise kendi GslGplarini
yerlestirmeye baslamislardir. Mesela Gazneliler’'in Hindistan’a XI. yy. da geldikleri
zaman insa ettirdikleri cami ve tarbeleri yerli ustalarla calistiklar icin o donemde
yapilan binalar kendi Usllplarindan ziyade Hint UslGbunu yansitmaktadir. Hint mi-
marisi XI. yy. da tanistigl islam’la sadelige dogru yénelmis, siislemede asiriliklardan
vazgecilmis ve derin bir sadelige kavusmustur. Arap sanatiyla dogrudan temasi ol-
mayan Hint-islam sanati daha cok iran, Afganistan ve Orta Asya sanat cevreleriyle
temas halinde olmustur. islam’in din ve sanat olarak Hindistan’a girmesine vesile
olan bu ulkelerin Muslimanlar kendi yerli anane, zevk ve anlayislarini da birlikte
getirmiglerdir.¢

Bolgede Hint etkisinin kaybolmasi XIV. yy. da baslar. Zaman igerisinde uygulan-
maya konulan Tirk sanati, Hint sanati Gzerinde derin etkiler meydana getirir. Bunun
yaninda Tirk-iran-Hint sanatlarinin kanisimi ile pek cok degisik eserler ortaya cikar.
Farkli medeniyetlerin kaynasmasiyla ortaya ¢ikartilan bu eserlerde 6zgunluk vardir.
Ancak buradaki mimaride iran tesirinin varligini iddia etmek dogrusu saglikli netice-
ler ortaya koymaz. Giinki salt iran eserlerinde asiri siisleme programi uygulanirken
bdlge mimarisinde ve siislemelerinde sadelik &n plandadir. Bunun icin hem iran’a
hem de Hindistan’a Usl0p agisindan ¢ok seyler katan Timur Devrine ve Semerkant
bélgesine bakmak meselenin aslini ortaya gikartacaktir.” iran bolgesindeki eser-
lerde kullanilan tugla veya kerpic malzeme dayaniksizdir. S6z konusu bu malzeme-
lerin Gzeri ¢ini ile kaplanarak iklim sartlarina dayanikli hale getirilmistir. Hindis-
tan’daki abidevi yapilari insa eden Baburli mimarlar tipki Anadolu cografyasindaki
Selguklu ve Osmanlilar gibi tas malzemeyle birlikte bolgeye 6zgl mermeri ve kirmizi
kum tasini tercih etmislerdir. iranlilar giniyi ic mekanda ve dis mekanda yogun se-
kilde kullanmalarina karsin; Osmanlilar ¢iniyi ic mekénda sadece tezyinat amacli ve
kismen kullanmislardir. BabUrlli sanatinda ise ¢ini kullanimi yerine Hindistanin yerel
dogal malzemeleri kirmizi kum tasi, tas, tugla cesitli renkte mermer, bircok degerli
ve yarl degerli taslar kullaniimistir. Mermerin mermerle tezyini tercih edilmistir.
islam 6ncesi Hint sanatinin ve Hint-isldm sanatinin en énemli eserlerinin meydana
getirildigi bu boélgede tasin ve mermerin kullanimi daima ilk planda yer almistir.
Mermer igine renkli tas kakma (pietra dura) teknigi, bir sisleme bigimi olarak déne-

@

Chaghatai M. Abdulla, “Hind-Pakistan Mimarisinde Turk Mimarligl Tezyinati”, Milletlerarasi Birinci Tiirk
Sanatlari Kongresi, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1962, s. 95.

6 Beksag, Engin, “Hindistan (Hint-islam Sanati)”, DIA, istanbul 1998, XVIiI, 101.

Smith Bement Myron, “Hindistanda Gagatay (Mogol) Mimarisi”, Milletlerarasi Birinci Tirk Sanatlar
Kongresi, Turk Tarih Kurumu, Ankara 1962, s. 349.

8 Beksag, “Hindistan (Hint—islam Sanati)”, s. 107.
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min her yapisinda kullaniimistir. Bu teknik ilk defa Muslimanlarin 1410 yilinda Ah-
medabad’ta insa ettikleri Cuma Mescidinde gdriiliir. iranlilar'in Parchinkari diye ad-
landirdig bu uygulama Hint tezyinatini, Osmanli ve iran mimari tezyinatindan ayiran
en 6nemli 6zelligidir.®

Tirklerin Hindistan'a getirdigi sanat daha cok Islami dzellikler tasimaktadir.1
Ancak MUsluman Turklerin katkislyla sanat alaninda yapilan buyik ilerleme Babur-
[uler doneminde dikkat ceker. 1526-1858 yillari arasinda U¢ yiz otuz iki yil hUkim
suren bu devletin Babur (1483-1530), Himayun (1530-1556), Ekber Sah (1556-
1605), Cihangir (1605-1627), Sah Cihan (1627-1658) ve Alemgir (Evrengzib 1658-
1707) en 6nemli sahsiyetleridir. Bu ddnemde Delhi, Agra, Fetihpur Sikri gibi merkez-
ler baskent olarak kullanilmis, Hindistan’daki Turk hakimiyeti altin cagini yasamis-
tir." Hint sanatindan hoslanmayan Bablr istanbul’dan ve baska Tiirk illerinden sa-
natci ve ustalar talep etmis, Osmanlilar bazi askeri uzmanlarla birlikte sanatkarlari
Hindistan’da gérevlendirmistir.2 Kurulus devri olmasindan dolayi ¢ok fazla eser bi-
rakmayan Babiir, istanbul’dan getirtmis oldugu sanatgi ve ustalarla Hindistan disin-
daki Musliiman Turk mimarilerine benzeyen yapilarin insa edilmesini saglamis Agra,
Delhi ve Lahor’da saraylar yaptirmistir.3 Ekber Sah ve sonraki hUkumdarlar devrinde
bu gelisme hiz kazanarak devam etmis, Kuzey Hindistan'dan baslayarak cesitli bol-
gelere birgcok sanat ve medeniyet merkezleri kurulmustur. Sah Cihan dénemi ise
Hindistan’da Tirk sanatinin zirve yaptigl donemdir.'4 Evrengzib'den Tlrk hakimiyeti-
nin sona erdigi Il. Alemgir Sah'a kadar gecen dénem Babiir Devletinin duraklama
devri olmus, herhangi bir ilerleme kaydedilmemistir.1s

Makalemizin igerigi, Bablrli mimarisinin ve Sah Cihan’in en 6énemli yapilarin-
dan olan Ta¢c Mahal ve Agra Kalesi icerisinde yer alan Divan-1 Am ve Divan-1 Has'in
tezyinatindaki Osmanl etkilerinin degerlendirilmesidir.

1. AGRA

iskender Lodi’nin 1500 de sarayini kurdugu Agra sehri, 1526 da Babiir tarafin-
dan ele gecirilmistir. Baburli Devrinin en parlak sehirlerinden olan Agra zaman za-
man devlete baskentlik yapmis, Sah Cihan déneminde yapilan eserlerle daha da
meshur hale gelmistir. Ozellikle Sah Cihan’in esi Erciiment Banu (Miimtaz Mahal)’in
38 yasinda vefatinin ardindan onun adina 1632-1653 yillari arasinda yaptirdigl Tac

9 Chaghatai, M. Abdulla, “The architect of the taj and its place in World architecture”, islam Tetkikleri
Enstitlisu Dergisi, istanbul, VII, 3-4 (1979): 170.

10 Macun, inci, “Hindistan'da Tirk-Misliiman Mimari”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakdiltesi
Dergisi, Ankara, 33, 1-2 (1990): 348.

1 Konukeu, Enver, “Hindistan'daki Tlirk Devletleri”, DGBIA, Cag Yayinlar, istanbul 1992, s. 462

12 Ozcan, Azmi, “Hindistan (Tarih)”, s. 82.

13 Atay, F. Rifki, Hind, Semih Liitfi Kitabevi, stanbul ty., s. 35, 115.

14 Macun, “Hindistan'da Turk-Musliman Mimari”, s. 348.

15 Macun, “Hindistan'da Turk-Musliman Mimari”, s. 348.
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Mahal bu yapilarin en 6nemlilerinden biridir. Tirbe Agra ile butlnlesmis diinyanin
en kiymetli anitlari arasinda yerini almistir.

imar faaliyetlerine oldukca énem veren Sah Cihan Ta¢ Mahal’in insa siirecinde
Agra Kalesi icerisinde benzer iki eser daha insa etmistir. Bu eserler Divan-1 Am
(1631) ve Divan-1 Has (1635) yapilandir. Aslinda Sah Cihanin bu tip gosterisli yapilar
bina ettirmede hevesli oldugu, eger Miimtaz Mahal 6lmeseydi Tag Mahal gibi bir
yaplyl din adina veya bir fetih abidesi olarak insa ettirmeyi'é distindlgu iddiasinin
yaninda, bir cennet koskl 6rnegi olarak kendisini 6vmek ve ydnetimini ylceltmek
amaclyla bir prestij yapi projesi olarak bina ettirdigi de kendisine atfedilmektedir.'?
Sah Cihan hangi amacla yaptirmis olursa olsun, bizim i¢in dnemli olan buradaki Tark
tezyinat sanatinin ulastigl noktadir. Zira XVII. ylzyilin ikinci ceyreginde Uretilen bu U¢
yapl malzeme ve tezyinat acisindan birbirleriyle benzer 6zellikler tasimaktadir.

Sah Cihanin Agra da yaptirmis oldugu bu yapilar icerisinde hakkinda genis bilgi
sahibi olabildigimiz yapi Ta¢ Mahal’dir. Diger iki yapi hakkinda Ta¢c Mahal kadar ye-
terli bilgi yoktur. Mevcut bilgilerde ise Mogol sanati olarak degerlendirilmistir.’® Tac
Mahal’in tarih igerisindeki dikkat ¢ceken séhretinden olsa gerek yapinin mimarlari,
ustalari, hattat ve nakkaslari konusunda -farkli rivayetler bulunmus olsa da- bazi
bilgileri elde etmek mumkiin olmustur. Bu itibarla tezyinat analizlerinde Ta¢ Ma-
hal’in 6rnek alinmasi diger yapilarin da bu 6érnek Uzerinden degerlendiriimesi bizi
dogru sonuca goéturecektir. Cinkl banisi, insa tarihleri, malzemesi ve tezyinati ayni
olan hatta ayni sehirde bulunan bu yapilarin, mimarinin, yapi ustalarinin ve diger
sanatkarlarinin da ayni olmasi kaginilmazdir.

1.1. Tag Mahal

Babiir imparatorlugu'nun 1627-1658 yillari arasindaki muktedir hikimdari
Sah Cihan'in esi adina yaptirdigl Ta¢g Mahal’in insasinda yirmi bin kisinin calistigl ve
yirmi senede tamamlanabildigi rivayet edilmektedir.’® Kaynaklara gore turbenin in-
sasinda yer alan mimar ve sanatgilar hakkinda ¢ok cesitli rivayetler bulunmaktadir.
Bazi kaynaklarda ustalarin istanbul’dan génderilen Mimar Sinan’in égrencileri ol-
dugu ifadesi yer alir. Bu iddiaya gore; yapinin plani Ustad Mehmet isa’ya® ait olup,
Settar Han, Semerkandli Muhammed Serif, Muhammed Hanif, Emanet Han'in da
tamamlanmasinda katkilari bulunmaktadir.2' Bu isimlere ilaveten Belhli Mehmet

16 Ahuja Dilip R. - Rajani, M. B., “On The Symmetry of The Central Dome of The Taj Mahal”, Current Science,
110, 6 (25 March 2016): 996.

17 Kapadia, Roshna, “The Taj Mahal”, https://tr.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/south-east-
se-asia/india-art/a/the-taj-mahal, (et. 10.04.2017).

18 Eyice, Semavi, “Mimar Sinan”, Tdrkler, Yeni Tlrkiye Yayinlari, Ankara 2002, XlI, 79-85.

19 Macun, “Hindistan'da Turk-Musliman Mimari”, s. 359; http://www.history.com/topics/taj-mahal, (et.
20.05.2017).

20 Konukgu, Enver, “Hindistan'daki Tiirk Devletleri”, ss. 530-531; Yetkin, S. Kemal, islam Mimarisi, Ankara
1959, s. 340.

21 Konukgu, Enver, “Hindistan'daki Tlrk Devletleri”, ss. 530-531.
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Seccad, ismail Efendi, Hattat Mehmet ve Buharali Ata Mehmet'in isimleri de zikre-
dilmektedir.22 i. Macun isim vermeden, Hattatlarin Bagdat'tan, kakma ustasinin Bu-
hara’dan, kubbe ustasinin istanbul’dan, minare yapimcisinin Semerkant’tan, tas us-
tasinin Kandahar’'dan, gizim ustasinin Siraz'dan geldiginden bahseder.2 S. K. Yet-
kin, plani yapanin ve uygulayanin Osmanl mimarlarindan Ustad Muhammed isa
Efendi ve yardimcilari, kubbe ustasinin Osmanli mimari ismail Efendi, tezyinat usta-
sinin da Venedikli Jeromino Veroneo oldugunu belirtir. Ancak onun da esas mimarin
kim oldugu konusunda tereddutleri bulunmaktadir. Son tahlilde S. K. Yetkin, ismi
zikredilen Mehmet isa ve Venedikli Jeromino gibi isimlerin yanlis oldugunu, esas mi-
marin Sah Cihan’in bas mimari ve ayni zamanda Mimar Sinan’in 6grencisi Mimar
Yusuf'un oglu Lahorlu Mimar Ahmet oldugunu 6ne slrer. Tezyinat icin de Venedikli
Jeromino Veroneo ve bazi Avrupall sanatkarlardan faydalanildigini sdyler.2

Bazi kaynaklarda da yapinin mimari olarak Mir Abdulkerim2s ve Afganistan- Be-
dahsan, dogumlu Ustat Ahmet Lahori, yapinin hattati olarak da Abdul Hak (Sirazli
Emanet Han) ismi zikredilir.2s R. Kapadia, makalesinde, tlirbe i¢ kubbe kasnaginda
yer alan Kur'an hattinin bitiminde belirsiz bir sekilde Sirazli Emanet Han imzasinin
varligindan bahseder.2” S6zi edilen kisiler hakkinda kesin bilgiler olmamakla bir-
likte, bu sahislarin yapinin farkli birimlerinde calismis olmalari muhtemeldir. Mu-
hammed Latif’e gére Ta¢g Mahal’in insasinda bas mimar ve binanin ¢izim Ustadi,
Nakisniivist olarak adlandirilan isa ile oglu Muhammed Serif'tir. Ayrica italyan ve
Fransiz mimarlar da galismistir. Hat yazilarinin Hattati ise Tag Mahal’e girildigi za-
man sag taraftaki kissimda El-fakir Sirazli Emanet Han 1048 diye imzasi bulunan
Sirazli Emanet Han’dir. Siislemelerin sorumlusu atesbaz ve micevher sahibi bir sa-
his olan Bebadal Han’dir.2¢ Mekramet Han ve Mir Abdul Kerim’in ydnetiminde devam
eden insaatta calisan diger ustalarin isimleri ise; tas ustasi Bagdatlh Muhammed
Hanif, kubbe mimari Anadolu’dan ismail Han, mozaik ustasi Anadolu’dan Mannu
Bey'dir. Belhli Manohar Singh, Kandaharli Mannu Lal, Pesevarli Din Muhammed,
Ekberabattan Muhammed Yusuf, Lahordan Kiyam Han ve Tiirkiye, iran Delhi, Catack
ve Pencabli ustalar da insaatin calisanlariydi.2® Elde ettigimiz kaynaklarin bizlere ver-
digi bilgilerden istanbul’dan ve Osmanli cografyasindan bir takim usta ve sanatkarin

22 Atay, Hind, s. 131.

23 Macun, “Hindistan’da Turk Misliman Mimari”, s. 347.

24 Yetkin, Islam Mimarisi, s. 144; Macun, “Hindistan’da Tiirk Miisliman Mimari”, s. 359.

25 Kapadia, Roshna, “The Taj Mahal”, https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/south-
east-se-asia/india-art/a/the-taj-mahal, (et. 10.04.2017).

26 Cooper, John David, The Taj Mahal, New Word City, Mart 2017, s. 27; http://www.tajmahal.org.uk (et.
10.04.2017); Kapadia, “The Taj Mahal”, https://tr.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/south-
east-se-asia/india-art/a/the-taj-mahal, (et. 10.04.2017).

27 Kapadia, Roshna, “The Taj Mahal”, https://tr.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/south-east-
se-asia/india-art/a/the-taj-mahal, (et. 10.04.2017).

28 | atif, Syad Muhammed, Agra Historical & Descriptive with an Account of Akbar and His Court and of
The Modern City of Agra, Calcutta Central Press Co., Calcutta 1896, s. 114.

29 | atif, Agra Historical & Descriptive, s. 117.
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Agra’ya gitmis oldugu ve bu insaatlarda calistigl anlasiimaktadir. Bu sanatkarlar ice-
risinde Emanet Han’in ismi hattat olarak hemen hepsinde ge¢cmektedir. Hatta imza-
sinin yeri bile belirtilmistir.3c Mimar ve diger ustalar Uzerinde ittifak edilen bir isim
yoktur. ismi cok kullanilan Ustad isa ise bir efsaneden ibarettir.3!

2. TEZYINAT

Kirmizi kum tasi ve beyaz mermerin hakim oldugu Baburll binalarinda gorilen
slslemeler, 6nceki devirlerin ve yerel sultanliklarin tezyinat anlayisindan farkl 6zel-
liklere sahiptir. Dis cephelerde mimari elemanlarin degisik sekillerde kullaniimasiyla
elde edilen tezyini gérinlime yazi, bitki tasvirleri, geometrik motifler takviye edilmis-
tir. Babiir dénemi Hint-Islam sanatinin en énemli siisleme unsurlarindan biri 6zel-
likle XVII. yuzyilda kalitesi ¢ok ylkselen yazidir.32 Yazi yapilarin en dikkat ¢eken kis-
mina uygulanmistir. Ta¢ Mahal’in de gliney kapisindan baslayarak sira ile bati, kuzey
ve dogu kapilarinda, her kapinin sag kenarindan baslamak lzere mermer ylizeye
Yasin Suresi hakk edilmistir3s (Resim 1).

Geligtirilen yeni bir teknikle mermer Uzerine yapilan tas kakmalar ve yine mer-
mer Uzerine boya ile yapilan bitki resimleri Baburli devrinin en 6nemli tezyinat ka-
rakteridir.3* Fariki'nin “kenetlenmis arabesk carpici mekan sanatinin bir 6rnegji”3s
olarak gosterdigi Tac Mahal ve diger iki yapinin ana kdtlesi, duvarlari ile tabani par-
lak, ince mavi damarlari olan beyaz mermerdendir. Bu mermerlerin lizeri degerli tas-
larla kakma teknigi uygulanan nebati motifler ve hat yazilariyla miizeyyendir. Degerli
tas kullanimi Sah Cihan dénemi yapilarinin en belirgin 6zelligidir.3 Tagc Mahal’in mer-
merleri Uzerine yapilan kakmalarda Hint prenslerinin Sah Cihan’a hediye ettikleri
akik, kristal, firuze, yakut, zimrut, elmas, topaz, inci, mercan, lacivert tasi, sedef
altin, fildisi gibi degerli taslar kullaniimistirs” (Resim 2). Mevlevi Mdin(’d-Din Ahmed’
e atfedilen bir rivayete gére mermere kakilan bu taslar, kirk iki zimrat, yiz kirk iki
yakut, alti yliz yirmi bes elmas ve elli adet inciden mutesekkildir.3s

Sah Cihanin bin bir emek ve masrafla insa ettirmis oldugu bu yapilarin tezyinat-
larl maalesef zamanin getirdigi yikimlarin étesinde ingilizlerin yagmasina maruz kal-
mistir. Kale igerisindeki Divani Am’da ve yakinindaki diger yapilarda bulunan bu
sUslu mermerler Hindistan Genel Valisi Lord William Bentinck tarafindan ihale yo-

30 Cooper, The Taj Mahal, s. 28; Latif, Agra Historical & Descriptive, s. 114.

31 Chaghatal, “The architect of the taj and its place in World architecture”, s. 161.

32 Beksag, “Hindistan (Hint-islam Sanati)”, s. 108.

33 Yetkin, Islam Mimarisi, s. 339.

34 Beksag, “Hindistan (Hint-islam Sanati)”, s. 107.

35 el-Far(iki, ismail Raci-el-FarGki, Luis Lamia, islam Kiltiir Atlasi, istanbul 1999, s. 455.
36 Macun, “Hindistan’da Turk Musliman Mimari”, s. 356.

37 Macun, “Hindistan’da Turk Musliman Mimari”, s. 359.

38 Yetkin, islam Mimarisi, s. 340.
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luyla satiimis, ancak daha sonra ardindan gelen valiler Lord Mayo ve Lord North-
brook tarafindan 6nemli miktarda masraf yapilarak eski haline getirilmistir. Divan-
| Am’da oldugu gibi Divan-1 Has’ta da zamanin tahribati ve ingiliz yagmasinin yani
sira 1803 te kaleyi kusatan Sindhia birliklerinin komutani General Perron'un bir top
mermisi, Divandaki mermer sebekeleri yikmis ve koskin gorintlisline zarar vermis-
tir. Mermer kakmalarda bulunan pek cok akik tasi cicekler, kantasi ve degerli tas-
larla islenmis yapraklar kasten sokiltp cikartilmistir.«0 Narin yapilar insa eden bir
medeniyet bu yapilari kendi kiltdrine ait en nadide motiflerle nakis nakis bezerken,
maalesef Bati’'nin karakterinde ve tarihinde benzer muessif olaylar her zaman tekrar
etmistir. ihya ve imha islam diinyasi ile bati arasindaki miiferrik alandir.

2.1. Motifler

Tirk tezyinat sanatinin en itibar edilen motifleri; rimiler, hatayiler, hendesiler
mimari yapilarin hem i¢ mekan yutzeyinde hem de dis mekén ylzeyinde zevkle kul-
lanilmistir. Tag Mahal’in tezyinatinda da islam tezyinat sanatinin en énemli motifle-
rinden olan rimi ve hendesi yildiz motifler kismen var olmakla birlikte ¢ok fazla goé-
rilmezken, diger iki yapida daha ¢cok mevcuttur. Ancak s6zu edilen yapilarin tezyina-
tindaki desenlerin ana motifi nebati motifleridir. FarQki eserinde, yapilarin tezyina-
tinda kullanilan nebati motifler islam diinyasinin her bir parcasini kusatan yerel bitki
Ortusuyle uyumlu bir sekilde tezahlr eder diye bir cimle kurar ve buna 6rnek olarak
da lale motifini isaret eder. Lale motifinin Tirk suslemelerinde tipik sekilde yer tut-
tugundan, diger bolgelerde cok fazla gorllmediginden bahseder* (Resim 3).
FarOki’'nin bu tesbiti ayni zamanda bizim bu yapilardaki tezyinat hakkindaki gorus-
lerimizin de destekleyicisidir. S6z konusu yapilarin hemen her yerinde yogun sekilde
kullanilan bitkisel motifler icerisinde farkli GslGplarda lale motiflerinin gériilmesi bize
yapilardaki Turk tesirinin varligini géstermektedir (Resim 4).

Yapilarin tezyinatinda kullanilan nebati motifler, stilize UslGpta kullanildig| gibi
yari stilize UslGpta da kullaniimistir (Resim 5). Bu UslUplastiriimis yari stilize cicekler
XVI. yy. Osmanli Sarayr’'nin bas nakkasi Kara Memi Ustadin karakteridir. Bu Usl{pta
uygulanmis tasarimlar gerek Ta¢ Mahal’de gerekse Agra Kalesindeki her iki Divanin
tezyinatinda mevcuttur. Eserlerin ve devrin tezyinatinda da en dikkat ¢ceken unsur
cicek UslGbunun varligidir (Resim 6). S6zu edilen UslGp ve bu yénde olusturulmus
tasarimlarin benzerleri, yapilarin insasindan yaklasik yarim asir 6ncesi ortaya konan
Muhibbi divaninin varaklarinda ve Ahmet Karahisari'ye atfedilen Kuran-1 Kerim tez-
hiplerinde goriilmektedir (Resim 7). Déneminin tezyinat anlayisina yeni bir soluk ge-
tiren yari stilize cicek Uslubunun izlerini, cografi olarak istanbul’dan cok uzaklarda
olan bir baska Turk baskenti Agra da gérmek oldukca dikkat ¢ekicidir. Bu benzerlik

39 | atif, Agra Historical & Descriptive, s. 81.
40 Latif, Agra Historical & Descriptive, s. 83.
#1 el-FarQki, Islam Kultir Atlasi, s. 427.
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veya Usllp birligi esasinda Tirk tezyinat sanatinin kodlarinda var olan zevk-i selim-
den kaynaklanmaktadir. Bu kompozisyonlar kakma tekniginde uygulandig gibi mer-
mer kabartma tekniginde de uygulanmistir (Resim 8).

Muzehhip Kara Memi’'nin tezhipledigi eserlerde yer alan bahar dallari (Resim 9),
karanfil, lale, gul, menekse, zambak, simbul gibi cicek turleri (Resim 10) bigimsel
olarak benzer UslOpta mermer Uzerine tatbik edilmistir (Resim 11,12,13). TUrbenin
basta lahitleri olmak (izere hemen her yerinde s6zU edilen Usllba ait 6rnekleri gore-
bilmek mimkindir. Kara Memi Uslibundan bahsederken Ustadin genel tezyinat
anlayisindan ziyade muizehhep eserlerinde yer alan tezhipleri dne ¢cikmaktadir. Zira
Ustadin bulut ve rimi motiflerinin bu kompozisyonlarda yer almamasi dikkat cekici-
dir. Bbyle bir tezyinat anlayisinin da muhtemelen Hindistan’in kendine 6zgl tezyinat
anlayisina bagh kalmaktan kaynaklandigl distunulmektedir. Bittn bunlarin yani sira
Osmanli tezhiplerinde ve tezyinatinda severek uygulanan negatif tarzda uygulanan
orneklerin de bu yapilarda var oldugunu ifade etmek gerekir (Resim 14).

2.2. Teknik

Osmanli tezyinatinda firgca ile uygulanan cicek tasarimlari, tag mahalde mermer
Uzerine kabartma veya kiymetli ve yar kiymetli taslarla kakma teknigi ile uygulan-
mistir. Mermer ylizeylerde yer alan bitkisel tasarimlarin bircogu kivrimlar halinde ve
serbest formludur. Bordurlerde gorulen drneklerde ayni sekilde kivrimlardan olusur.
Ancak bazi kakma teknigi ile uygulanmis olan érneklerde veya kabartma teknigi ile
de uygulanmis 6rneklerde XVL. yy. cicek UslGbundaki yari stilize cicek demetlerini net
bir sekilde gorebiliyoruz. Bu panolardaki lale, simbdul, karanfil gibi cicek demetleri
asli 6zelliklerini zayi etmeden ¢ok az degisiklikle aynen resmedilmistir. S6zin etti-
gimiz tasarimlar kakma, kabartma ve ajur (Resim 15) tekniklerinde kullaniimistir.

2.3. Nakkas

Yukarida bahsi gegen ustalarla birlikte tezyinattaki Uslip benzerliginin Sah Ci-
han’in yaptirmis oldugu bu yapilarda goriilmesi, bu dénem icerisinde Agra’da bir is-
tanbul etkisinin etkin sekilde varligini géstermektedir. Nakkas isminin bilinmeme-
sine karsin yari stilize gigcek Uslubunun izleri, Osmanli etkisinin varhgini hatirlatmak-
tadir. FarOki'nin yukarida bahsettigimiz lale motifi konusundaki gérustnu de dikkate
aldi@imizda Tac Mahal’in yapiminda veya tezyinatin projelendirme safhasinda istan-
bul etkisinin oldugunu kabul etmek gerekir. Clink{ lale motifi farkl Uslupta uygulan-
mis olsa da bu yapilarda fazlaca kullaniimistir. Bablrler dahil Hindistan’in siisleme
gecmisine baktigimiz zaman bu Usllpta uygulanmis desenleri gormek mumkun de-
gildir. iran, Orta Asya ve Hindistan bélgesinde goriilen en 6nemli figiir, Hint kirazi adi
verilen yumurta seklindeki sarimsi meyvenin seklinden ortay ¢ikan motiftir.42 Tag

42 e|-Fartki, Islam Kdltir Atlasi, s. 427.
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Mahal’in bir benzeri olarak kabul edilen ve Ta¢g Mahalden yaklasik seksen yil 6nce-
sinde insa edilen Himayun Turbesi tezyinatinda ayni GslGbu géremiyoruz. Sah Ciha-
nin ayni yillarda Delhi’de yaptirmis oldugu Red Fort’un tezyinatinda bazi benzerlikler
olmasina karsin Agra yapilarindaki gibi ¢cok yakin benzerlikler yoktur.

Devletlerarasi iliskiler baglaminda her ikisi de Musliman Tirk devleti olan Ba-
birlerin ve Osmanlilarin yakin iligkiler icerisinde oldugu, aralarinda bazi zamanlar
yardimlasmalarin ve mektuplasmalarin oldugu bilinmektedir. Osmanlilar ile Babdir-
lUler arasindaki ilk diizenli diplomatik miinasebetler Sah Cihan (1627-1658) tara-
findan baslatilmis oldugunu goriiyoruz.# istanbul, Safevi etkisine karsi Hindistan’a
askeri ve sivil yardimlarda bulunmasinin yaninda Sah Cihan’a kultur ve sanat boyu-
tunda boyle bir jestte bulunmasi da imkan dahilindedir. Sah Cihan’in Safevilerden
ziyade Osmanli tezyinatini tercih etmesi bu yakin iliskilerden kaynaklanmis olmalidir.
Klasik Osmanli tezyinatinin Hindistan cografyasinda hayat bulmasi, ayni zamanda
XVI. yy. Osmanh sanatinin blyUkliginl de gostermektedir.

3. SONUG
Hindistan, tarihi 6zellikleri yaninda din, kiltlr ve sanat yoniinden essiz zengin-
lige sahip bir Glkedir.

VII. yy.’dan itibaren Misliman Araplarin yasadigl kuzey Hindistan’a, X. yy. son-
larindan itibaren Misliman Turkler de yerlesmeye baslamislardir.

Arap sanatiyla dogrudan temasi olmayan Hint-islam sanati daha cok iran, Afga-
nistan ve Orta Asya sanat gevreleriyle temas halinde olmustur.

Baburll sanatinda ¢ini kullanimi terkedilmis, yerine Hindistanin yerel dogal mal-
zemeleri kirmizi kum tasi, tas, tugla, cesitli renkte mermer, bircok degerli ve yari
degerli taslar kullaniimistir.

Mermer icine renkli tas kakma teknigi, Hint mimari tezyinatini Osmanl ve iran
mimari tezyinatindan ayiran en énemli 6zelligidir.

Hindistan’daki Tlirk hakimiyetine altin cagini yasatan Sah Cihan’in gosterisli ya-
pilar bina ettirmede hevesli oldugu goérilmektedir.

Sah Cihan dénemi yapilarinin en belirgin 6zelligi yapilarda degerli taslarin kulla-
nilmasidir.

Bu dénem icerisinde istanbul’dan gelen veya istanbul gérmis bir insaat ve sa-
natkar ekibin Agra da gorev aldigl kuvvetle muhtemeldir.

Agra Kalesi Divanlarinda ve Ta¢c Mahalde gorllen UslGp birligi her iki yapinin
tasarimcisinin ayni kisi ya da kisiler oldugunu géstermektedir.

43 Ozcan, Azmi, “Osmanli ve Babiirlii Devleti Arasindaki iliskiler”, Tirkler, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara
2002, VIll, 761-765.
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Tac mahal insasi ve ustalar hakkindaki bilgilerin dogrulugunu kabul ettigimiz
zaman bu ustalarin ta¢g mahal ile ayni zaman diliminde insa edilen Agra Kalesindeki
yapilarin insasinda da calismis olduklari distnulebilir.

insaatin yaklasik yirmi yil siirdiigi kabul edilmektedir. Divanlarin yapimi Ta¢ Ma-
hal’den daha 6nce bitirilmistir. Dolayisiyla Sah Cihan kaledeki tezyinati begenerek
bunun benzerinin Ta¢ Mahal’e de uygulanmasini istemis olabilir.

S6zU edilen yapilardaki tezyinatlarin tasarimlarinda ve tekniginde hatta renkle-
rinde bile benzerlikler gorulmektedir.

Daha 6énceki donemlerde gerek Kuvvet(i’l-islam Camii kalintilarinda, gerekse
Kutup Minar'da bu Gsllp gorilmez.

Hemen her donemde oldugu gibi bu dénemde de uluslararasi sanatgi hareket-
liliginin varlig) bir gercektir. Bu etkilesim ve hareket sayesinde XVI. yy. Osmanli tasa-
rimlari bir sekilde Agra’ya kadar uzanmis, bélgenin en ¢ok kullandigi ve yerel teknik
olan kakma teknigi veya kabartma teknigi ile uygulanmistir.

Tamamen bir Osmanli tezyinat etkisini diistinmekten ziyade, Osmanlilarin bol-
genin yapisina gore degiskenlik gosteren tezyinat anlayisina gére degerlendirmek
daha dogru yaklasim olacaktir.

Tag¢ Mahal tasarimlarinda rimi motifler az kullaniimis, nebati motifler daha ¢ok
tercih edilmistir. Bunda cennet bahgesi algisinin yaninda medfun olan Mumtaz Ma-
hal’in bayan olmasi blyuk etkendir.

Divanlardaki tezyinatta rimi motiflerin ve bahar dallarinin kullanildig gértilmek-
tedir.

Panolardaki gicek demetleri yari stilize edilmis bitkisel motiflerdir.

Muzehhip Kara Memi’'nin tezhip ettigi eserlerde bahar dallari, karanfil, lale, gul,
menekse, zambak, sumbul gibi cicek turleri yer alir. Cicek tasanmlar toprak tze-
rinde hissi vermektedir.

Kara Memi imzali Muhibbi Divani’'nda ve diger eserlerde yer alan gicek tasarim-
larinin benzerlerinin bu yapida uygulanmis olmasi, desenlerde lale formunun kulla-
nilmasi bu tasarimlarin bir Osmanli tezyinat projesi oldugu distincesini kuvvetlen-
dirmektedir.

Yari stilize gicek UslGbu sadece mimari yapilarda degil dénemin yazma ve min-
yatlrlerinde de dikkat cekmektedir.

Agra yapilarinda dikkat ¢ceken bir diger tasarim ise; Safevi tezyinatinda fazlaca
kullaniimis olan kartus desenleridir. Dolayisiyla yapilarda Osmanli etkilerinin yani
sira bir miktar Safevi etkisi de hissedilir.
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Bu eserlerin banisi olarak, batili kaynaklarda Sah Cihana nispet edilse de tez-

yinatlari yanlis bicimde Mogol isi veya iran isi olarak tanitiimaktadir.
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Resimler

3‘% ”” - ¢ — -t W\ Sk, 2
yazi kusagi. Resim 2: Ta¢ Mahal’in mermerleri tizerin-
deki degerli taslarla yapilan kakmalar.

esim 1: Tac Mahal girisindeki

v

" Resim 4 IVITfhlbbl Dlvanmdé yéf alan lale motifleri.
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Resim 5: Divan-1 Has’ta bulunan yari stilize cicekler ve Muhibbi Divaninda yer alan yari sti-
lize ¢icekler.

Resim 6: Divan-i Has'ta bulunan yari stilize kabartma cicekler ve minyatdrlerde yer alan
tasarimlar.

Resim 7: Ahmet Karahisari’ye atfedilen Kara Memi (islGbunda Kuran- Kerim koltuk tezhip-
leri ve Muhibbi Divani’nda yari stilize cicekler.
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Resim 8: Kakma ve kabartma tekniginde cicek tasarimlari, Muhibbi Divaninda gicek tasa-

rimlari.

Resim 9: Agra Kalesi Divan’inda Res:m 10 Muhibbi Divaninda yer alan karanfil,
ve Muhibbi Divaninda gérilen kivrimii lale, gll, karanfil, menekse, zambak, siimbdil gibi ¢i-
cicek dallar. cek tasarimlari.

(ALY (ALRI0 &Y % XA 000,
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Res:m 11 Tac Mahal’de yer alan kabartma karanfil, lale, gll, karanfil, menekse, zambak,
stiimbdil gibi cicek tasarimlari.
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Resim 12: Divan-1 Has’ta yer alan kakma karanfil, lale, gll, karanfil, menekse, zambak,
stimbdil gibi gicek tasarimlari.

Resim 13: 13 Divan-1Am 'da yer alan Resim 14: Negatif (slipta yapilmis tasa-
kabartma karanfil, lale, gll, karanfil, me- rimlar.
nekse, zambak, simblil gibi cicek tasarimlari.

Resim 15 Divan-i Am’da bulunan ajur tekniginde cicek tasarimlari.
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